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Biografia Stryjeriska. Diabli nadali (Kuz-
niak, 2015) wydana w 2015 roku przez
wydawnictwo Czarne to ksigzka prezen-
tujgca kronike zycia Zofii Stryjenskiej
- malarki, ilustratorki, graficzki, sceno-
grafki, artystki tworzacej w okresie dwu-
dziestolecia miedzywojennego w Polsce.
Autorka, Angelika Kuzniak, okreslajaca
swoje dzieto jako biografie reporterska,
gatunek o rosngcej popularnosci na ryn-
ku wydawniczym, przywraca postac Stry-
jenskiej spotecznej Swiadomosci i kresli
obraz kobiecego talentu, zestawiajgc go
z prozg zycia XX-wiecznego ,cztowieka
sztuki”. Biografia zdobyta w 2016 roku
nominacje do Nagrody Literackiej Nike,
CO najpewniej poszerzyto grono czytel-
nikdow zainteresowanych historig ,ksiez-
niczki polskiego malarstwa”.

Opierajac sie na opowiesci Angeli-
ki Kuzniak, w ksigzce wyodrebni¢ moz-
na wyrazne watki dotyczgce malarstwa
Stryjenskiej, pozwalajace na opisanie
bohaterki w kontekscie jej dokonan arty-
stycznych. Zwrd6cenie uwagi na wybrane
kwestie, m.in.: narracje, uktad biografii,

39

materiaty Zrédtowe i wizualia, pozwala na
analize i interpretacje portretu malarki
tworzonego przez Kuzniak. Biografia Zo-
fii Stryjenskiej stanowi wspotczesny przy-
ktad wspoizaleznosci kodu jezykowego
i obrazowego, wobec czego mozliwe jest
jej odczytywanie w kontekscie badan nad
ekfrazg. Zanim jednak przejde do ekfra-
stycznych narracji obecnych w utworze
Stryjenska. Diabli nadali, poswiece kilka
zdan autorce, starajgc sie przedstawic
styl biografki i przyblizy¢ jej dotychczaso-
wy dorobek literacki.

Angelika Kuzniak

Nazywa siebie reporterkg, nie pisarka.
Nie lubi pytania o to, dlaczego jej boha-
terkami zawsze sg kobiety, odpowiada
wtedy - po prostu sg ciekawsze. Za swojg
misje uznaje pokazanie cztowieka z krwi
i koSci. Najwazniejsze dla niej jest zrozu-
mienie bohatera, nie ocenianie go. Nie
stawia siebie w roli wszystkowiedzgacej
autorki, co spotkato sie z wielkim uzna-
niem czytelnikédw. Podkresla, ze to, co
tworzy, filtruje przez wiasne emocje. Kim
jest Angelika Kuzniak, wielokrotnie na-
gradzana ,twérczyni” nowego gatunku
powiesci reporterskich?



Urodzita sie w 1974 roku w Stubicach,
matym miasteczku na granicy z Niemca-
mi. Tam tez sie wychowata. Studiowata
kulturoznawstwo na Uniwersytecie Eu-
ropejskim Viadrina we Frankfurcie nad
Odra. Jest rowniez absolwentkg Universi-
ta degli Studi di Macerata, gdzie ukonczy-
ta lingwistyke. Od 2000 roku wspotpra-
cuje z ,Gazetg Wyborczg” a swoje teksty
publikuje przede wszystkim w ,Duzym
Formacie” - magazynie reporteréw Ga-
zety Wyborczej. Reportaze Kuzniak uka-
zywaly sie takze poza granicami kraju,
m. in. w Niemczech, Rumunii, na Stowacji
i Wegrzech. O innych szczegétach jej zy-
Cia prywatnego i zawodowego niewiele
wiemy. W krétkich biogramach autorki
zamieszczonych na oktadkach ksigzek
lub na stronach internetowych wydaw-
nictw, ale tez w samych wywiadach, Kuz-
niak wiele nie ujawnia i rzadko mowi
0 sobie same;.

Kuzniak jest laureatkg licznych na-
grod. Zostata trzykrotnie uhonorowana
nagrodg Grand Press, ktora stanowi naj-
wazniejsze wyroznienie dla najlepszych
polskich dziennikarzy. W 2004 zostata na-
grodzona wraz z Wtodzimierzem Nowa-
kiem za reportaz prasowy Moéj warszaw-
ski szat, w 2008 za tekst Zabijali we mnie
Heidi oraz w 2009 za Przecwiczytam smierc
- wywiad z pisarkg Hertg Muller. Nomi-
nowana do Grand Press byta pie¢ razy
- w 1999, 2000, 2007, 2010, 2011. Nomi-
nacje do polskiej nagrody literackiej za
ksigzke roku, juz jako ,samodzielna” au-
torka, otrzymata w 2016 roku za reportaz
Stryjeniska. Diabli nadali. Niejednokrotnie
nominowana byta réwniez do Polsko-
-Niemieckiej Nagrody Dziennikarskiej im.
Tadeusza Mazowieckiego, przyznawanej
w trzech kategoriach (radio, prasa, tele-
wizja) za najlepsze dziennikarskie prace.
Wazne wyrdznienie to takze nagroda
w kategorii Inspiracja Roku w Ogoélno-
polskim Konkursie Reportazystéw Mel-
chiory 2014 za ksigzke Papusza (Kuzniak,
2013a).
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W kilku wywiadach udzielonych przez
biografke, pozna¢ mozna historie naro-
dzin jej pisarstwa. Zawsze podkresla, ze
poczatek tej przygody zawdziecza Mat-
gorzacie Szejnert - dziennikarce, pisar-
ce i bwczesnej szefowej dziatu reportazu
w ,Gazecie Wyborczej”. Jednak poznajac
catg anegdote, Smiato mozna rzec, ze to
inicjatywa Kuzniak, jej ciekawos¢ Swiata
i zmyst reporterski stanowit zrédto lite-
rackiej kariery. Jak sama wspomina:

Byt rok 1999. Ktéregos dnia dotartam ro-
werem do wioski Lubin, niegdysiejszego
Wildenhagen. Na S$cianie kosciota zoba-
czytam tablice, a na niej napis: «Z wielkg
mitoscig i zalem wspominamy tych, ktorzy
w bezsensowny sposob postradawszy zy-
cie, na zawsze tu pozostali». Zaczetam py-
ta¢. Okazato sie, ze to whasnie w Wildenha-
gen przed wkroczeniem Armii Czerwonej
w lutym 1945 r. Niemki popetnity masowe
samobojstwo. Ze strachu, bo dotarta do
nich wies¢, ze rosyjscy zotnierze gwatcg
i mordujg. Tamtego dnia gospodyni Ida
Valentin biegta przez wioske z dtugim ku-
chennym nozem i krzyczata: «Iwany idg,
kobiety, musimy sie zabicl». Weszty wiec
do jakiejs izby, stato w niej kilka kaflowych
piecow. Najpierw prébowaty sie powiesi¢
na haczykach, na ktérych zazwyczaj suszy
sie bielizne. Sznury sie zrywaty, haczyki byty
za stabe. Wtedy Ida Valentin zarzadzita, ze
wszystkie pdjdg na strych. Tam rozegrata
sie najwieksza tragedia. Przezyta jg jedna
dziewczynka, wowczas dziewiecioletnia
Adelheid, ktorg prébowata powiesi¢ jej
wtasna mama. Dzi$s Adelheid mieszka we
Frankfurcie nad Odrg

(Czechowska i Kuzniak, 2016).

Kuzniak, ktéra od dawna byta czytel-
niczkg ,Magazynu Gazety Wyborczej”
postanowita opisa¢ Szejnert w e-mailu
powyzszg historie. Na odpowiedz nie mu-
siata dtugo czeka¢, dostata zielone Swia-
tto. Ksigzkowy debiut Angeliki Kuzniak

to 2009 rok i wydanie Marlene (Kuzniak,



2013b). Tytut promowany byt jako repor-
terska opowies¢, co chetnie podkreslata
sama autorka, twierdzgc: ,Ta ksigzka nie
jest biografig. To reporterska opowies¢
o Marlenie Dietrich” (Kuzniak, 2013b;
s. 158). I tu kluczowy byt reporterski in-
stynkt oraz, co czesto zauwazajg odbiorcy
jej dziet, dbatos¢ o pamie¢, pasja do po-
szukiwania sladow, do dokumentacji. Na
pytanie Agnieszki Wojcinskiej o to, skad
czerpie pomysty, odpowiada: ,Z rozmow
z ludzmi. Z ciekawosci. Czasem przycho-
dzg same, nieproszone zupetnie. Napisa-
tam ksigzke o Marlene Dietrich. Znalazt
sie niej bardzo rozbudowany watek Pol-
ski. Wszystko zaczeto sie od notesu, kto-
ry przegladatam w berlinskim archiwum,
gdzie znajduje sie dwadziesScia piec ton
rzeczy, bedacych kiedys jej wtasnoscig”
(Wéjcinska, 2011; s. 54).

Dzieto reporterki zyskato przychylne
opinie, prawdopodobnie ze wzgledu na
fakt, iz na kanwie nietuzinkowego zycia
Dietrich autorka opisata realia Polski lat
60. oraz powojennej Europy. Doceniono
kunszt Kuzniak, ktéra w zderzeniu z ogro-
mem materiatu, pamigtek i wspomnien,
stworzyta ,zakulisowg” historie kobiety-
artystki. Nastepna byta Papusza (Kuzniak,
2013a). Wedtug krytykéw literackich,
ksigzka stanowi dogtebne studium kolej-
nej artystki - wyjgtkowej i utalentowane;j.
Historia Bronistawy Wajs, romskiej poet-
ki, to nie tylko opowies¢ o jej zyciu, ale
takze przedstawienie éwczesnych histo-
ryczno-kulturowych uwarunkowan (los
polskich Romdéw, witadza komunistyczna
wobec ich kultury). Kuzniak, wspomina-
jgc prace nad ksigzka, zawsze wyraza
pewnego rodzaju sentyment i wrazli-
wos¢. W jednym z wywiaddw mowi: ,Pa-
pusza jest mi ksigzkg najblizsza, pisanie
jej byto jak operacja na otwartym sercu.
Trzeba byto pogadac ze sobg, odkopac
dawno zapomniane emocje, zeby cho¢
troche zblizy¢ sie do jej wrazliwosci, po-
czu¢ podobnie. Wiem, ze jesli komus ta
ksigzka sie spodoba, to prawdopodobnie
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dogadamy sie takze prywatnie” (Broszko
i Kuzniak, 2018).

Biografie Ewy Demarczyk wydata
w 2015 roku, we wspétpracy z Eweling
Karpacz-Obotadze. Wiasnie ze wzgle-
du na wspotprace, Kuzniak rzadko wy-
powiada sie o Czarnym aniele (Kuzniak
i Karpacz-Obotadze, 2015). Co wyjgtkowe
w przypadku tej ksigzki, to fakt, ze boha-
terka opowiesci zyta w trakcie jej powsta-
wania. Autorkom nie udato sie jednak
skontaktowac i porozmawia¢ z Demar-
czyk. Piosenkarka od dawna nie uczest-
niczyta w zyciu publicznym, odmawiajac
wszelkich wywiadow. Dlatego tez biogra-
fia opiera sie gtdwnie na wspomnieniach
przyjacioti jej zawodowych partnerdw.

Nominowana do Literackiej Nagro-
dy Nike ksigzka Stryjeriska. Diabli nadali
(Kuzniak, 2015), bedaca gtéwnym tema-
tem moich rozwazan, to wedtug czytel-
nikéw i krytykéw: ,nieprzecietna ksigzka
0 niepospolitej postaci o zakroju ge-
niuszu, w ktérej zatopia sie zaréwno hi-
storycy sztuki, jak i wszyscy ci, ktorzy
lubujg sie w podglgdaniu/podczytywa-
niu intymnych relacji z zycia innych (...)"
(Szwabowicz, 2016). Podobnie jak po-
przednie ksigzki, i ta ma swoje szczegdl-
ne poczatki. Dziennikarka znata prace
Stryjenskiej m.in. z talerzy, ktére czesto
ogladata w domu swojej babci, jednak,
jak podkresla, w tamtym momencie nie
wzbudzity w niej zachwytu. Podejscie
zmienita w 2008 roku podczas wystawy
w Muzeum Narodowym w Warszawie.
Dotkneta jg réznorodnos¢ - wielkoforma-
towe obrazy, projekty, rysunki, zabawki.
A to wszystko w towarzystwie wielobarw-
nosci i zywiotowosci. Swdéj najwiekszy
jak do tej pory sukces literacki, Angelika
Kuzniak w rozmowach sprowadza do roli
.komentarza” poczynionego do zebra-
nych zapiskéw i pamietnikow Stryjen-
skiej. Kuzniak jest bowiem ......

Ksigzke uwaza za klucz do ich odczy-
tywania:



Kiedy znalaztam kilka teczek z kartkami
z kalendarza, na ktorych Stryjenska przez
wiele miesiecy notowata wydatki, od razu
wiedziatam co z tym zrobi¢. Utozy¢ w histo-
rie. Tworzy dom: kupuje koce, poduszki,
lampki. Mysli o sobie: kapelusze, cukierki
krowki, poriczochy, bo idzie na raut z oka-
zji przyjazdu ziecia Mussoliniego. O pracy?
Ramiarz, pedzle, farby, takséwka do pra-
cowni. Dzieki temu bardzo dobrze widac,
jaka byta.

(Czechowska i Kuzniak, 2016)

Rok po reporterskiej opowiesci o Zofii
Stryjenskiej wydany zostat zbiér jej pa-
mietnikéw, notatek i zapiskéw w opra-
cowaniu Angeliki Kuzniak i Magdaleny
Budziniskiej. Chleb prawie ze powszedni.
Kronika jednego Zycia to ponad osiem-
set stron zwierzen, refleksji malarki
i jak méwi Kuzniak, po prostu jej zycia.
Oprocz spostrzezen i wspomnien, czytel-
nik otrzymuje zebrane przez Stryjenska
wycinki z gazet, listy, jej rachunki a nawet
pukiel wtosow.

Owocem ponownej wspoétpracy Kuz-
niak z Karpacz-Obotadze byta wydana
w 2018 Krdtka historia o dtugiej mifo-
sci (Kuzniak i Karpacz-Obotadze, 2018).
Pierwszy raz zetkneta sie z tg historig
w ksigzce Sréd zywych duchéw (Szejnert,
2012), a kilka lat pdzniej w reportazu
pozniejszej wspotautorki. W tamtym mo-
mencie zrodzit sie pomyst na napisanie
wspolnie ksigzki. Autorka przy okazji roz-
mow o tej ,opowiesci” czesto stwierdza,
ze to wazny dla niej tekst. Powstawat
w trudnym czasie osobistym, w czasie
choroby. Wspomina, ze zdana tylko na
siebie, poznata czym jest przyjazn i opi-
sywana przez nig w tamtym czasie mi-
tos¢. O trudnosciach w jej prezentowaniu
mowita: ,(...) lapidarnos¢ narracji byta
Swiadomym wyborem. Opisywanie mi-
tosci wymaga precyzji. Pisze sie o niej
bardzo trudno, tatwo popas¢ w egzalta-
cje. My w narracji staratySmy sie towarzy-
szy¢ emocjom bohateréw, czasem suro-

42

wo, czasem z wiekszg czutoscia. Nie tak
oczywistg, bo ledwie zasugerowang, ale
uwazni czytelnicy z tatwoscig jg zauwazgy"”
(Broszko i Kuzniak, 2018).

Publikacja Kuzniak z 2019 roku,
Boznanska. Non finito (Kuzniak, 2019)
jak méwi sama autorka, nie jest biogra-
fig ,szarej malarki” (jak nazywano Olge
Boznanskg), to portret zmystowej, niepo-
kornej i genialnej malarki, prezentujacy,
podobnie jak w przypadku Stryjenskiej,
zmagania artystki z codziennoscia, z nie-
docenieniem i ogélnym niezrozumie-
niem. W przypadku i tej ksigzki, wybor
bohaterki nie byt przypadkowy. Dzienni-
karka poczatki pracy nad ksigzka wigze
z ,okiem”. Podczas wyktadu wygtoszo-
nego w Warszawie przez Janusza Czo-
pa, ktéry opowiadat o konserwacji dziet
Boznanskiej, zobaczyta obraz Dziewczyn-
ka z chryzantemami. Jej uwage przykuty
wiasnie oczy, ktére w odczuciu Kuzniak,
byty catkowicie czarne. Jak sie pdzniej do-
wiedziata, zawieraty w sobie kilkanasScie
pigmentéw. To spowodowato, ze ,ma-
larka za mgtg” stata sie dla niej kobieta
nieoczywistg, ktorej zycie to réznorodna
paleta barw.

Najnowsza ksigzka wydana w 2020,
Soroczka (Kuzniak, 2020) to zapis rozmoéw
reporterki z osobami majgcymi plan na
wiasny pochoéwek, ktdéry czesto sprowa-
dza sie do wyboru konkretnego ubrania.
Dwanascie opowiesci zawartych w So-
roczce stanowi katharsis bohateréw, kté-
rzy pogodzeni ze swojg (nie)Smiertelno-
$cig, dokonujg podsumowania, pewnego
rozrachunku zycia. Ksigzka Angeliki Kuz-
niak o przygotowywaniu sie do Smierci
paradoksalnie stata sie historig o zyciu,
poniewaz obecne sg w niej wspomnienia
i doswiadczenia.

To, co wspdlne dla reporterskich opo-
wiesci Kuzniak to bohaterki, kobiety.
Prawdopodobnie jedno z najczesciej kie-
rowanych do reporterki pytah brzmi: dla-
czego wiasnie one? Odpowiada w rozny
sposob. Czasem bardzo konkretnie - po



prostu sg dla niej ciekawsze. Czasem jed-
nak twierdzi: ,Kiedy pytajg mnie, dlacze-
go pisze o kobietach, nie umiem odpo-
wiedzieC. Przeciez to jasne, ze nie chodzi
o ptec. Moje bohaterki sg bardzo osobne,
niezalezne, silne, ale tez kruche, wrazliwe
i - przynajmniej na pewnym etapie zycia
- odrzucone przez najblizszych. Bohate-
row i tematy wybieram intuicyjnie. Dla
mnie pisanie jest za kazdym razem spo-
tkaniem z drugim cztowiekiem” (Broszko
i Kuzniak, 2018). Kuzniak méwi o swoim
pisaniu, ze jest intuicyjne. W instynktow-
ny sposéb wybiera tez bohateréw. Kazda
jej postac to odrebna, wyjgtkowa histo-
ria. Podkresla, ze to, co je tgczy to przede
wszystkim wrazliwos¢ i sita. W jej opinii
kobiety sg bardziejemocjonalne, nieprze-
widywalne, w pewien sposéb skompliko-
wane. Swoje decyzje porownuje do pew-
nego rodzaju ,btysku”. Nastepnie otacza
je empatig i z duzg ostroznoscig wkracza
do ich Swiata, aby wkrétce potem opo-
wiedzie¢ nam - czytelnikom o ich historii,
bez sgddw i oceniania.

Drugie najpopularniejsze pytanie kie-
rowane do dziennikarki dotyczy zwykle
wypracowanego, specyficznego stylu. Co
sprawia, ze jej reportaze i biografie sg tak
chetnie czytane i nagradzane? Autorka
mowi, ze przy pisaniu nie mysli o czytel-
niku. Moze wydawac sie to troche ,samo-
lubne”, ale chodzi o co$ zupetnie innego.
Na poczatku pracy rozmawia sama ze
soba. W procesie twdrczym czesto powo-
tuje sie na stowa Kurta Vonneguta: ,pisz
tak, aby zadowoli¢ tylko jedng osobe. Je-
sli otworzysz okno i bedziesz sie kochat
z catym Swiatem, twoja powies¢ dostanie
zapalenia ptuc.” Kolejny wazny dla niej
aspekt to szczegét. Wedtug pisarki, to od
niego zaczyna sie ksigzka. I tutaj kieruje
sie znang madroscig, tym razem Philipa
Rotha: ,Szczegdt to palce olbrzyma”. Dla
wielu fenomen twdrczosci Angeliki Kuz-
niak polega na wykraczaniu poza ramy
przyjetej kiedys i utartej juz definicji bio-
grafii i reportazu. Olga Szmidt w swoim

43

tekscie dla ,Tygodnika Powszechnego”
notuje: ,Kuzniak wtasciwie w kazdej swo-
jej ksigzce zastrzega, ze nie pisze biogra-
fii. Czytelnicy postrzega¢ mogg ten gest
jako figure asekuracji lub kokieterii, ale
wiele wskazuje na to, ze mamy do czynie-
nia z bardzo swiadomym wyborem: za-
miast catosci - fragment, zamiast petnej
biografii - seria punktéw, ktére sktadaja
sie na... No wtasnie. Reportaze biogra-
ficzne? Jezeli przyjrzec sie ostatnim ksigz-
kom Kuzniak, mozna doj$¢ do wniosku,
ze jej bohaterki - czasem bardzo dostow-
nie - opierajg sie przed ujeciem ich losow
w forme tradycyjnej biografii” (Szmidt,
2015).

Zawsze gdy opowiada o swojej roli
w powstatych ksigzkach, utrzymuje, ze
rzadko pojawia sie w tekscie, poniewaz
nie chce narzucac¢ czytelnikom swojej
interpretacji, nie przedstawia gotowych
odpowiedzi na rodzgce sie pytania. Dla-
czego? Dla Kuzniak to, co liczy sie w pra-
cy reportera to jego wrazliwos¢, umie-
jetnosc¢ stuchania, dzieki ktérej bohater
W rozmowie czuje sie bezpiecznie oraz to,
ile autor potrafi dac¢ z siebie (Wojcinska,
2011). Zaprezentowanie autorki biografii,
wokot ktorej zogniskowany jest artykut
umozliwi wyodrebnienie jej autorskich
zatozen w nastepnej czesci, opisujacej
malarskg strone utworu.

Narratorka - mozaicystka

Angelika Kuzniak w wywiadach czesto
podkresla, ze daleka jest od oceniania
swoich bohateréw, przy czym stara sie
by¢ rzetelnym, neutralnym badaczem.
Jednak czy mozliwe jest, aby autor bio-
grafii byt catkowicie obiektywny i zdy-
stansowany, pozbawiony jakichkolwiek
emocji? To od autora-narratora zale-
zy, w jaki sposéb zostanie wykreowana
jego opowies¢ i w jaki sposob przyjmie
jg przyszty czytelnik. Nie jest wolny od
wiasnych mysli, wrazen, spostrzezen czy
przekonan, dzieki czemu budowana hi-
storia staje sie tez pewnego rodzaju re-



lacjg miedzy autorem a jego bohaterem
lub bohaterkg. Warto jednak zaznaczyc,
ze miedzy korzystaniem z wtasnych, oso-
bistych doswiadczen a tworzeniem bio-
grafii istnieje cienka granica. Kwestie te
poruszyta m.in. Anita Catek, zwracajgc
uwage na problem konstruowania boha-
tera: ,(...) nie wolno go tworzy¢ wedtug
swoich pragnien i potrzeb, przypisywac
mu rozmow, ktére sie nie odbyty lub wy-
darzen, do ktorych nie doszto. Biograf nie
moze tez celowo pomija¢ niewygodnych
dla siebie faktow, aby powstajgcy obraz
nie byt sprzeczny z danymi biograficzny-
mi"” (Catek, 2013; s. 223).

Rozpatrujgc temat narracji biograficz-
nych, zwykle wyréznia sie przy tym kilka
podstawowych figur-rél, co pozwala na
analize i interpretacje ,uwiktania” nar-
ratora w jego wtasny tekst. Przyblizenie
przyjetej przez autorke roli moze by¢
istotne w studiowaniu artystycznej czesci
biografii Stryjeriska. Diabli nadali. Anita
Catek w swojej pracy Biografia naukowa:
od koncepcji do narracji (Catek, 2013) wy-
roznia kilka rél wspotczesnego biografa,
sg to: mozaicysta, detektyw (reporter),
muzealnik, naukowiec, turysta, psycho-
analityk, demaskator, ,moéwca umar-
tych”. Biorgc pod uwage te klasyfikacje,
Angelika Kuzniak w najwiekszym stopniu
przypomina narratora-mozaicyste. Zna-
jac bieg zycia bohaterki, posiadajac infor-
macje o jej historii od narodzin do kresu
zycia, ma zdolno$¢ dopasowywania, ta-
czenia faktéw i wydarzen z zebranym ma-
teriatem i wiedzg na temat artystycznej
dziatalnosci Stryjenskiej. Wyselekcjono-
wane z doktadnosciag elementy wykorzy-
stuje wedtug swojego indywidualnego
stylu, porzadkuje je wedle przyjetej przez
siebie zasady i mimo bogactwa pojawia-
jacych sie na kartach ksigzki ,gtosow”
tworzy i realizuje spéjny obraz bohater-
ki. Nasuwajg sie tu stowa Umberto Eco,
ktory kwestie narracji traktowat jako cos
bardzo osobistego. Uwazat tez miedzy
innymi, ze, ,narracja jest przede wszyst-
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kim sprawg kosmologiczng. Opowiada-
jac o czyms, zaczynasz niczym demiurg,
ktory stwarza Swiat - Swiat, ktory musi
byc¢ tak precyzyjny, jak to tylko mozliwe,
zebys mogt sie po nim zupetnie sprawnie
i pewnie poruszac” (Eco, 2011; s. 18-19).

Wspomniane ,gtosy”, a zwiaszcza
ich wielos¢ i szybka, dynamiczna zmia-
na prowadzgcego opowies¢ (w biografii
naprzemiennie, tuz obok siebie pojawia
sie narrator, ekspert badz krytyk, ktos
z otoczenia Stryjenskiej i gtos samej Stry-
jenskiej), sprawiaja, ze mozemy mowic
0 pewnego rodzaju polifonicznosci. Kuz-
niak w wielu miejscach wrecz wchtania
stowa bohaterki w swoja relacje:

Ktdregos dnia co$ w niej peka. «Malar-
stwo - notuje - [...] bardzo mnie meczy
i nie lezy w moim temperamencie ten cig-
gly przymus skupienia, cisza, nieruchome
pochylenie nad rajzbretem. Malarstwo nie
daje mi satysfakgji i nie daje mi moznosci
wyzycia sie, jak by dat Spiew, taniec, scena.
Mnie juz niedobrze sie robi na widok farb,
co kradng mi chwile mtodosci, nie dajac
w zamian nic procz troche pieniedzy i kilku
Swistkow z recenzjami. A wiec finisz z ma-
larstwem!!!». Podbiega do stotu i na oczach
Karola drze wszystkie swoje prace. Wykrzy-
kuje: «Przynajmniej teraz bede kochang
dla siebie samej, nie dla pacykarstwal»
(Kuzniak, 2015; s. 63).

Czy wigze sie to z chaosem i narra-
cyjnym bataganem? Mogliby to zarzucic¢
autorce zwolennicy biografii spod znaku
narratora-detektywa, ktéry czyni z sie-
bie drugiego, petnoprawnego bohatera
biografii. Jednak przyjeta przez Kuzniak
konwencja polega na stwarzaniu tekstu
z wspotbrzmigcych ze sobg sktadnikow.
Biografie te mozna wyobrazi¢ sobie jako
spotkanie, gdzie przy jednym stole zasia-
da autorka, jej bohaterka oraz wszyscy
zaproszeni znawcy sztuki, ktorzy o Stry-
jenskiej wiedzg wiele i chcg o tym opo-
wiedzie¢. W budowaniu malarskiego wi-



zerunku bohaterki, Kuzniak przyjmuje
role moderatora mysli, opinii i wszelkich
informacji. Trafnym poréwnaniem byta-
by tez kolazowos$¢ narracji, ktéra opiera
sie na przemyslanym splocie cytatéw
i komentarza autorki. Co wazne, narra-
cja pozbawiona jest autotematycznych
wtragcen, na prézno szukac subiektyw-
nych obserwacji autorki na temat pro-
cesu tworczego. Kuzniak nie odstania
swojej emotywnosci, zdecydowanie pre-
feruje podejscie czysto dziennikarskie,
ktore eksponuje deskryptywny styl re-
porterki. Brak emocji, sympatia do dat
i nazwisk, dynamicznos¢ i migawkowosc
tekstu - to wyrdzniajgcy autorke sposob
portretowania bohaterki. Zobaczmy jego
exemplum w opisie genezy cyklu ,Bozki
Stowianskie” w rozdziale Bozki:

Wraca. Juz wie. Zacznie inaczej. Od boga
najwazniejszego. Tego, «ktéry widzi caty
$wiat». Od Swiatowida. Narysuje go w Inia-
nej tunice. Na gtowie bedzie miat korone
z lisci debu. W prawej dtoni - gesle, prze-
ciez «bogowie przemawiajg za pomoca
muzyki». W lewej - r6g zubra. Taki sam, jak
wedtug legendy dzierzyt posgg Swiatowida
na Rugii.

(Kuzniak, 2015; s. 140).

Przyjeta konwencja pozwala autor-
ce na podjecie w tekscie wszystkich wy-
miaréw dziatalnosci malarki, do jakich
zaliczy¢ mozemy miejsce Stryjenskiej
zajmowane w Srodowisku artystycznym,
skale reakcji i odbioru spotecznego oraz
samoocene artystki. Przede wszystkim
interesujgce dla autorki s3 same dzieta
bohaterki (ktérych reprodukcje mozna
podziwia¢ na kartach ksigzki) oraz oko-
licznosci ich powstawania. To daje moz-
liwos¢ zaprezentowania zdarzen, jakie
sktadajg sie na opis malarskiego watku
u Kuzniak. Biografka pokazuje, ze s3 to
m.in. relacje z ojcem, edukacja, pobyt
w Monachium i Paryzu, kontakty z przed-
stawicielami sztuki i nauki, zdobyte na-
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grody oraz wyréznienia, podjete wspot-
prace, kwestie finansowe, ale réwniez
sam stan emocjonalny malarki.

Chronologiczny rozwadj artystycznego

talentu

Perspektywa tworcy biografii i przyjety
przez niego porzadek przedstawiania hi-
storii zdaje sie byc¢ istotnym elementem
zaréwno dla samego gatunku, jak i dla
opisu zyciorysu danego artysty. Przygla-
dajgc sie zagadnieniu, wyrézni¢ mozna
dwa skrajne ujecia, ktore realizujg pisa-
rze. Pierwszy z nich to oczywiscie ujecie
chronologiczne, a wiec uporzadkowanie
zycia bohatera w sposéb konwencjonal-
ny, gdzie etapy i wydarzenia odczytujemy
jako pewien cigg przyczynowo-skutko-
wy. Chronologia stanowi element orga-
nizacyjny biografii, a porzucenie takiego
porzadku, dla wielu biograféw mogtoby
oznaczac brak logiki. Wydaje sie, ze jedy-
nym ,zachwianiem” i odstepstwem od ta-
kiego ujeciastajesie retrospekcja - zabieg
bardziej charakterystyczny dla powiesci
psychologicznych niz biografii. Po prze-
ciwnej stronie znajduje sie ujecie achro-
nologiczne. Odnalez¢ mozna opinie, na
przyktad Matgorzaty Czerminskiej, ktére
przekonuja, ze opowiesci o przezytym juz
czasie wcale nie muszg uktadac sie zgod-
nie z linig biologicznego rytmu zycia bo-
hatera. Przywotana badaczka uwaza, ze
o porzadku czasowych narracji decydo-
wac moga réwniez mechanizmy pamieci,
konwencje gatunkowe oraz kreatywnos$c
pisarza (Czerminska, 2015; s. 11). Sg tez
twierdzenia, wedtug ktérych w literatu-
rze istnieje nieskonczona ilos¢ sposobdéw
na uporzadkowanie zyciorysu (Strurrock
i Cendrowska, 1979; s. 340). Dlatego,
gdybysmy musieli odpowiedzie¢ na pyta-
nie, czy biografia zawsze musi realizowac
porzadek chronologiczny, odpowiedzie-
libySmy, ze nie. Na pytanie, czy Angelika
Kuzniak prezentuje historie Stryjenskiej
w porzgdku chronologicznym, odpowie-
dzielibySmy: tak. Dlaczego zdecydowata



sie na takie ujecie zdarzen? Zauwazam
dwa podstawowe powody, ktére moga
wyjasnia¢ motywacje autorki.

Biografka zaczyna opisywac Zofie Stry-
jenska od czasow jej mtodosci i w kontek-
Scie porzadku chronologicznego nie jest
to zaskakujgce. W duzym stopniu spetnia
to oczekiwania czytelnikow, ktorzy sie-
gajac po biografie malarki, licza na to,
ze poznajg jej historie ,od poczatku, do
konca”. Kuzniak nie trzyma czytajgcych
W niepewnosci i na wstepie oferuje po-
czatki malarskiej kariery Stryjenskiej, de-
talicznie rekonstruujac ich scenografie
oraz inspiracje:

Zosia przybiegata po szkole. Siadata pod
Sciang, naprzeciw okna i zaczynata ryso-
wac. Zazwyczaj karykatury klientow. Nawet
po kilkanascie dziennie. Najwieksze wra-
zenie robit na niej malarz Jacek Malczew-
ski, «pan o czarnych jak otchtanie oczach,
jarzacych sie pod obrang z siersci koputg
czaszki» — tak zapamietata”.

(Kuzniak, 2015; s. 18)

Dla zyciorysu artysty dziecinstwo
i wczesne lata mtodosci wydajg sie miec
szczegblne znaczenie. To wtasnie w tym
momencie zaczyna sie proces pozna-
wania i eksploracji Swiata, formowanie
osobowosci, ujawnia sie wtedy talent,
nastepuje doskonalenie siebie. W zyciu
tworcoéw sztuki to w tym okresie docho-
dzi do odkrywania swoich umiejetnosci,
pasji, predyspozycji oraz zainteresowan.
Doswiadczenia krystalizujgce poglady
mtodego artysty sg dla autora biografii
znaczgce w konstruowaniu dalszej opo-
wiesci. Sprawe te porusza miedzy innymi
psycholog Howard Gardner:

Kiedy dojdzie do takiego przezycia, co
czesto zdarza sie we wczesnym dziecin-
stwie, jednostka reaguje otwarcie na jakas
atrakcyjng dla niej ceche lub witasciwosc
danej dziedziny (...). Pézniej w wielu przy-
padkach jednostka tak uparcie trzyma sie
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tej dziedziny i korzystajgc ze zbioru silnie
rozwinietych odpowiednich inteligendji,
zdobywa w stosunkowo krotkim czasie
wielkie umiejetnosci.

(Gardner, 2002; s. 56)

Do zdobywania i rozwijania umiejet-
nosci u mtodej Zofii, w duzej mierze przy-
czynitsie jej ojciec. To on na poczgtkowym
etapie artystycznej drogi cérki okazuje
sie autorytetem. Kuzniak poswieca mu
duzo uwagi, chcac podkresli¢ waznosc
pierwszych kontaktow Stryjenskiej ze
sztuka. To tez zwigzane jest z punktem
widzenia Jorge'a Luisa Borgesa, ktory
przywotujg w swoim artykule John Strur-
rock i Grazyna Cendrowska, prezentujgc
nowe formy biografii i autobiografii. Jak
pisza: ,biografia, jak kazda narracja, jest
teleologiczna: wszystko, cokolwiek bio-
graf odnotowuje o swym przedmiocie,
bedzie odczytane jako przyczynek do
najwiekszego osiggniecia owego boha-
tera; zamki z piasku, ktére Wielki Wédz
stawia na plazy w wieku lat 5, buduje nie
dziecko, lecz przyszty Wielki Wédz” (cyt,
za. Strurrock i Cendrowska, 1979; s. 342).

Zatem, karykatury klientéw, ktére
rysuje Zosia w sklepie ojca, tworzy nie
dziecko, lecz przyszta, najbardziej cenio-
na malarka miedzywojnia, Zofia Stryjen-
ska. Zanim jednak Kuzniak przejdzie do
najlepszych lat artystycznej dziatalnosci
malarki, zatrzyma sie przy drugim eta-
pie, istotnym w zyciu jej bohaterki, ja-
kim byta edukacja. Watek wyksztatcenia
uwzgledniony w opowiesci biograficznej
o malarce po pierwsze, pokazuje wiel-
kie zaangazowanie Stryjenskiej w dalsze
doskonalenie warsztatu - nie ulega ona
presji ojca, ktéry pragnat, by cérka zdo-
byta rowniez stabilne zatrudnienie i zo-
stata urzedniczka. Po drugie, poruszenie
aspektu edukacji pozwolito autorce na
jednoczesne pokazanie tta historycznego
epoki, jej realia i spoteczng sytuacje ow-
czesnych kobiet. Stryjenska, jako kobieta
zdeterminowana i nastawiona na malar-



skg kariere, w 1911 roku wyrusza na stu-
dia do Akademii Sztuk Pieknych w Mona-
chium. Robi to w przebraniu mezczyzny
i zdokumentami brata. Tylko w ten spo-
s6b mozliwe byto spetnienie marzenia
0 nauce. Jak relacjonuje Kuzniak:

Zresztg nawet gdyby chciata, nie mogtaby
studiowac¢ w Krakowie. Wprawdzie w 1894
roku kilka kobiet z Krolestwa hospitowa-
to zajecia w Studium Farmaceutycznym,
jednak jako stuchaczki zwyczajne zaczeto
je przyjmowac na studia dopiero pare lat
pozniej - w 1897 na Wydziat Filozoficz-
ny, w 1900 na Wydziat Medyczny. Helena
z Donhaiserdéw Sikorska w 1906 roku jako
pierwsza kobieta uzyskata na polskim uni-
wersytecie doktorat.

(Kuzniak, 2015, s; 39-42)

Monachijski czas spotkania Stryjen-
skiej ze sztuka, ktéry trwat rok (gdy zo-
stata rozpoznana wrdcita do Karkowa),
Kuzniak opisuje w szczegétach, przyj-
muj3ac role rzetelnego reportera. Docie-
ra do archiwalnych wpiséw i informacji
dotyczacych egzamindéw, dowiadujemy
sie gdzie mieszkata i w jakim Srodowisku
przebywata, co fascynowato mtodg Zofie.
Z troska o detale opisuje wazny czas dla
jej bohaterki, by¢ moze czas pewnego
rodzaju inicjacji mtodej pasjonatki w po-
czatkujaca artystke: ,Monachium kipiato
zyciem. Tu byly wielkie kolekcje sztuki.
Tu po raz pierwszy w zyciu Zofia obejrza-
ta dzieta Rembrandta, Velazqueza, Bro-
uwera, Teniersa, Ostadego. Tu wybucht
ekspresjonizm. Tu mieszkat Wassily Kan-
dinsky i dziatata grupa Der Blaue Reiter”
(Kuzniak, 2015; s. 44).

Mysle, ze Angelika Kuzniak miata pet-
ng Swiadomos¢, ze pominiecie tak waznej
fazy rozwoju artystycznego jej bohaterki
odebratoby biografii mozliwos$¢ pokaza-
nia rodzacej sie oryginalnosci, indywidu-
alnosci i niepowtarzalnosci Stryjenskiej.
Marian Golka w ksigzce Socjologia artysty
nowozytnego w podobny sposéb postrze-
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ga wage i znaczenie takich informacji
w konstruowaniu publikacji na temat ar-
tysty. W jego opinii, wszelkie komentarze
dotyczgce wyksztatcenia, kontaktéw z in-
nymi artystami, czy znajomosci ze sztuka,
pokazujg twodrczg indywidualnos$¢ danej
osoby (Golka, 2012; s.8). Kuzniak chetnie
i czesto przybliza artystyczne otoczenie
jej bohaterki. Pojawiajgce sie nazwiska
owczesnej elity pokazujg, w jakim towa-
rzystwie Stryjenska przebywata i kto mogt
mie¢ ewentualny wptyw na jej twdrczosc.
Nowe miejsca, w ktorych pojawia sie ma-
larka, to nowe kontakty i doswiadczenia.
Rodzina Zelenskich, Jachimeckich, Pusze-
tow i Kossakow, Olga Boznanska, Witka-
cy, Karol Szymanowski, Rafat Malczewski
- to tylko niektére z wielu osobowosci,
ktore przywotuje autorka.

Informacje o pobycie Stryjenskich w Pary-
zu sg skromne. Po trzech przeprowadz-
kach zamieszkali w pracowni malarza Jana
Wactawa Zawadowskiego, ktory wyjechat
nad morze. «Od ruchu i przepychu zycia
paryskiego zamacito mi sie w gtowie» -
przyznaje Zocha. Spotykaja sie z bohema.
Stryjenska nie zna francuskiego, wiec to
gtéwnie Polacy: malarze Wiodzimierz Ter-
likowski i Mojzesz Kisling, rzezbiarz Xawery
Dunikowski. Poznajg tez inzyniera Stefana
Drzewieckiego i Wtadystawa Mickiewicza,
syna Adama. No i Boznanska. Zofia czesto
chodzi do jej atelier przy Boulevard Mont-
parnasse 49.

(Kuzniak, 2015; s. 61)

Przyjety przez Kuzniak porzadek chro-
nologiczny, a wiec zgodny z biologicznym
rytmem zycia bohaterki, pozwala tym sa-
mym na wiele odniesien przestrzennych,
w ktdrych Stryjeniska sie znajdowata. Wie-
my juz, ze dla rozwoju jej malarskiego ta-
lentu, wazna byta szkota w Monachium
(1911-1920) oraz Paryz(1919-1920, 1925,
1927, po 1947). W Monachium ugrunto-
wata swojg koncepcje drogi artystycznej,
ktérej byta wierna do korica zycia. W Pary-



zu zetkneta sie kryzysem twérczym, pod-
jeta wazne wspotprace, Swiecita triumfy,
odnosita sukcesy. Autorka nie pomineta
Zakopanego - uznawanego w tamtym
czasie za artystyczng stolice Polski. Tam
przez jaki$ czas miescit sie dom Stryjen-
skich, tam tez spotykata sie z waznymi
przedstawicielami sztuki i nauki. Prezen-
towane przez Kuzniak miejsca, z ktorymi
artystka byta zwigzana stanowity kolejny
sposOb na pokazanie ,malarskiej” strony
biografii. Bez watpienia, rozwinieta kul-
tura artystyczna tych miast byta czynni-
kiem sprzyjajagcym na tworczej Sciezce
bohaterki. Porzagdek chronologiczny nie
pozwala na pominiecie waznego aspek-
tu, jakim jest powojenna twdrczos¢ Zofii
Stryjeniskiej. Nie jawi sie ona jednak tak
spektakularnie jak lata wczes$niejsze.
Mamy do czynienia z relacjg, w ktérej
pojawia sie wiele problemoéw (zyciowych
i tworczych), ktore wigzaty sie z troska
o byt. W tym czasie ukazywaty sie opi-
nie, iz w swoim powojennym malarstwie
Stryjeriska powielata dawne, sprawdzone
juz wzory, ktére w latach mtodosci przy-
niosty jej stawe. Kuzniak przyglada sie
tej kwestii szczegolnie w rozdziale Pro-
fesor Hilar, gdzie przedstawia swojg bo-
haterke jako artystke nieco juz watpigca
W sSwojg stawe, zmeczong i pozbawiong
odpowiednich warunkéw do pracy. Przy-
wotuje autoironiczne stowa Stryjenskiej:
.10 wtedy Stryjenska zanotowata: «Nie
moge sie zorientowag, czy juz jestem na
kupie szmelcu jako Smiec i najlepiej trza-
sngc wszystkim i wrdci¢ miedzy barany
podhalanskie, czy jeszcze sie o pewne
rzeczy rozbija¢ w zyciu»” (Kuzniak, 2015;
s. 270). Problem tkwit réwniez w licznych
reprodukcjach, czesto watpliwej jako-
$ci i bezprawnie wykorzystywanych, bez
nazwiska malarki. Ten nietatwy czas dla
Stryjenskiej, autorka przedstawia bar-
dziej przez pryzmat jej relacji rodzinnych,
niz przez watki artystyczne, wspominajgc
tylko o pojawiajgcych sie zleceniach lub
podjetych prébach pracy.
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Zrédta, wizualia i ich wplyw na portret
Stryjenskiej jako malarki

Dane zrédtowe oraz zebrana przez re-
porterke dokumentacja stanowig pod-
stawe badan biograficznych i prowa-
dzonej narracji. Biografia to najczesciej
mozaika dokumentéw, ktére wzajemnie
sie uzupetniajg, a wraz z tekstem two-
rzg spojng, wiarygodng dla czytelnika
catos¢. Angelika Kuzniak w swojej nar-
racji korzysta z kilku podstawowych
grup materiatdw. Jest to kronika zycia
jej bohaterki, korespondencja, wszelkie
materiaty autobiograficzne malarki (pa-
mietnik, fotografie, rozmowy, notatki),
wspomnienia 0séb z jej otoczenia, a tak-
ze ilustracje dziet Stryjenskiej. Podob-
ng, intersemiotyczng strategie narracji
stosuje w ksigzce o Oldze Boznanskiej.
Bogata dokumentacja, ktérg oferuje
Kuzniak, wskazuje na fakt, ze w duzym
stopniu podczas swojej pracy przyjeta
pozycje biografistki-archiwistki. Nie da
sie ukry¢, iz biografia czesto postrzega-
na jest jako gromadzenie faktow i ich
pOzniejsze systematyzowanie, ograni-
czana tylko do procesu uktadania ich
w chronologiczng historie. Jest to ra-
czej mylne przekonanie. Nie mozna za-
pomina¢ o wymaganym tu warsztacie.
Materiaty Zrodtowe dla autorki nie sg
tylko Swiadectwem wiozonego w poszu-
kiwania wysitku, ale sg przede wszyst-
kim wizualiami, ktéorymi uzupetnia ona
opowies¢ o Stryjenskiej. Podobne prze-
konania mozna odnalez¢ w ksigzce Ani-
ty Catek, ktéra powotujgc sie na stowa
amerykanskiego historyka, Paula Mur-
ray'a Kendall (The Art of Biography) pi-
sze: ,(...) biograf musi by¢ réwnoczesnie
marzycielem i dociekliwym, twardo sta-
pajacym po ziemi kopaczem, docieraja-
cym do ukrytych faktéow - trzyma w reku
rownoczesnie pioro i topate. Fakty z ko-
lei poréwnane sg do rudy wydobywane;j
z ziemi, ktérg nalezy oczyscic¢ i wytopic¢”
(Catek, 2013; s.29).



Kuzniak z duzg starannoscig wydoby-
wa, interpretuje i umieszcza w swojej nar-
racji zgromadzone materiaty Zrédtowe.
Fotografia, jako wazny element biogra-
fii, jest nie tylko dokumentacjg prywat-
nosci malarki, to takze dane Zrédtowe,
ktére dostarczajg informacji o artystycz-
nej stronie zycia. Zamieszczone w ksigz-
ce zdjecia pokazujg Stryjeriskg podczas
procesu tworczego (m.in. zdjecie Zofii
Stryjenskiej przy pracy nad panneaux do
pawilonu polskiego na Miedzynarodowa
Wystawe Sztuk Dekoracyjnych i Przemy-
stu Wspotczesnego w Paryzu), prezentujg
tez prace artystki (m.in. wnetrze salonu
honorowego w pawilonie polskim, gdzie
widoczne jest panneaux Stryjenskiej).

Listy, notatkiipamietnik malarkiumoz-
liwiajg sportretowanie zaréwno osobo-
wosci bohaterki, jak i zaprezentowanie
jej artystycznej dziatalnosci. Licznie cyto-
wane przez Kuzniak wpisy pamietnikar-
skie zdajg sie miec kilka funkcji. Pierwszg
i podstawowg jest uwiarygodnienie tek-
stu i tym samym zaspokojenie ciekawosci
czytajgcych biografie. Siegajacy po ksigz-
ke zostaje zapewniony, ze przedstawione
fakty i historie nie s3 domystami autora,
a autentycznymi zdarzeniami. Jest tez
spokojny o to, czy wizerunek ,postaci”,
ktory tworzy w swojej gtowie, jest oparty
na prawdzie. Po drugie, notatki Stryjen-
skiej sprawiaja, ze Kuzniak wzbogaca nar-
racje o nowy aparat pojeciowy i jezykowy.
Poczawszy od charakterystycznych dla jej
bohaterki zwrotéw, stéwek czy okreslen,
po terminologie obejmujacg dziedzine
sztuki. Autorka najczesciej ogranicza sie
do zagadnien podstawowych, dotyczga-
cych techniki i barwy:

Opetato jg. Od kilku dni nie wychodzi
z domu. Nie myje sie, nie czesze. Maluje
nowa, trzecig juz teke bozkdéw stowian-
skich. Pietnascie rysunkow: kredkg, otdw-
kiem, gwaszem, akwarela. «Jak skoncze, to
napisze na nowo przedmowe o mitologii
stowianskiej jeszcze wiecej bujang od Ditu-
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gosza i bede miec catos¢ do wydawnictwa.
Potem skoryguje moj zasniedziaty odczyt
0 bozkach i dam poodbijac¢ na szkle kilka-
dziesigt rzeczy charakterystycznych w tym
temacie do lampy projekcyjnej, i zaczne
jezdzi¢ z odczytem» - decyduje.

(Kuzniak, 2015; s. 137)

Ponadto, fragment ten doskonale te-
matyzuje emocje malarki, ktére czesto
towarzyszyty jej w procesie tworczym.
Kuzniak pokazuje Stryjeriskg m.in. jako
artystke petng temperamentu i butna.
Opierajgc sie na licznych wzmiankach
znawcow sztuki, prezentuje wachlarz
uczuc i przezy¢ obecnych na artystycznej
Sciezce malarki, a co za tym idzie, jest to
tez przedstawienie jej indywidulanego
stylu. To, co wspodlne dla wiekszosci opi-
nii o malarstwie Stryjenskiej to: werwa,
odrebnos¢, zywiotowos¢, ,meska ener-
gia”, instynktowne dziatanie i Smiatosc.
Wszelkie oceny, opinie i rozbudowane
opisy dziet Zofii Stryjenskiej, autorka po-
zostawia ekspertom. Powotuje sie na ko-
mentarze krytykdéw, dociera to recenzji
szanowanych osobistosci ze Swiata sztu-
ki. Mozemy to interpretowad jako ukton
w strone wielkiego talentu malarskiego
Stryjenskiej, ktéry trudno bytoby przed-
stawi¢ komus, kto nie jest fachowcem
w danej dziedzinie. Jest to tez oczywiscie
ukton w strone czytelnika i troska o to,
by z doktadno$cig, w sposéb wiarygodny
i autentyczny zapoznat sie z tworczoscig
bohaterki. Bez watpienia, wprowadza to
pewng dynamike i wartkos¢ narracji, co
charakterystyczne jest dla stylu Kuzniak.

Elementy ekfrazy u Kuzniak

W ksigzce z tatwoscia mozna odnalezc
te rozdziaty, ktére skupiajg sie wytgcz-
nie na artystycznej dziatalnosci malarki,
tgczg w sobie wypowiedzi autorytetow
z dziedziny sztuki, relacje autorki oraz
pamietnikarskie wpisy Stryjenskiej. Frag-
menty ksigzki o charakterze ekfrastycz-
nym pokazujg, ze Kuzniak, decydujgc



sie na napisanie biografii o malarce, nie
rezygnuje z waznego potaczenia, jakim
jest wzajemny zwigzek obrazu z tekstem.
Powotujgc sie na definicje oraz nowe,
wspbtczesne postrzeganie ekfrazy, przy-
jetam stanowisko, iz ksigzka Stryjeriska.
Diabli nadali ma w sobie elementy tego
gatunku. Biografia jako utwér opisujacy
poszczegdlne dzieta sztuki i proces ich
powstawania, wykorzystujgcy wyspecjali-
zowang wiedze krytykéw z dziedziny ma-
larstwa, staje sie ekfrazg. Uwydatnia przy
tym ,wyrazne oznaki metajezykowe, kto-
re bezposrednio odsytajg do konkretne-
go dzieta sztuki malarskiej (...)" - 0 czym
pisat m.in. Adam Dziadek w ksigzce Obra-
zy i wiersze (Dziadek, 2004; s. 54). Oznaki
te widzimy m.in. w rozdziale Gusfo (krot-
ki fragment dotyczgcy zabawek projektu
Stryjenskiej wykonanych w Warsztatach
Krakowskich), Fala (moéwigcy o ilustra-
cjach do Monachomachii Ignacego Kra-
sickiego i noweli Kazimierza Tetmajera),
LExposition (dotyczacy panneaux, sze-
$ciu obrazéw bedacych alegorig dwdch
miesiecy roku), Barwa (obszerna opinia
Ireny Krzywickiej na temat malarstwa
Stryjenskiej), Pacykara (plansze z teki Pia-
stowie), Harnasie (kostiumy i dekoracje
do nowego przedstawienia baletu Szy-
manowskiego dla Opery Lwowskiej), Boz-
ki (teka Bozki stowianskie z 1934), Papiez
(praca Stryjenskiej dla Jana Wedla), czy
Witezjon (projekt Witezjonu, czyli Swigty-
ni-muzeum-teatru stowianskiego).
Filarem wymienionych wyzej frag-
mentow, w ktérych dochodzi do opisu
tworczosci malarki, sg przede wszystkim
wypowiedzi krytykéw sztuki i ich recen-
zje. Opinie, ktore przywotuje Kuzniak to
teksty, ktére w duzej mierze przypomi-
najg ekfraze krytyczng, a wiec takg, ktéra
powstaje wedtug okreslonych norm este-
tycznych i regut opisu (Dziadek, 2004; s.
68). W uproszczeniu, oznacza to pewien
profesjonalizm, fachowos¢ i wiedze. Au-
torka powotujac sie na stowa ekspertéw
i uzupetniajgc nimi swojg narracje, two-
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rzy rzetelng deskrypcje. W obrebie tek-
stbw o charakterze ekfrastycznym, wi-
docznych w biografii, pojawia sie kilka
kluczowych kwestii. Pierwszg z nich jest
obecnos¢ nazw okreslajagcych malarskie
gatunki i techniki wykorzystywane przez
Stryjenskg - pojawiajg sie takie nazwy jak
gwasz, akwarela (,Maluje nowg, trzecig
juz teke bozkow stowianskich. Pietnascie
rysunkow: kredka, otéwkiem, gwaszem,
akwarelg” (Kuzniak, 2015; s. 137), tempe-
ra(,30 pazdziernika 1921 roku Stryjenska
bierze udziat w Jesiennej Wystawie Obra-
z6w w Patacu Sztuki w Krakowie. Poka-
zuje najprawdopodobniej obrazy, ktére
powstaty na Wolskiej: trzy duze ptdtna Po-
chody bogdéw stowianskich, namalowane
temperg, a by¢ moze réwniez rozpocze-
te: Poranek i Zmierzch” (Kuzniak, 2015; s.
73), panneau (,Wnetrze osmiobocznego
salonu w centrum pawilonu przykrytego
«krystaliczng» szklang koputg wspartg na
o$miu debowych kolumnach byto oswie-
tlone rozproszonym Swiattem, niedocie-
rajgcym wprost do Scian. Na nich wisia-
ty panneaux Stryjenskiej. (...) Panneaux
musiaty by¢ widoczne, a réwnoczesnie
nie mogty zdominowac architektury. Kaz-
dy z szeSciu obrazéw to alegoria dwdch
miesiecy roku.” (Kuzniak, 2015; s. 97). Po
drugie, Kuzniak nie omija watkéw zwia-
zanych z motywami tworczosci powta-
rzajagcymi sie na obrazach Stryjenskiej.
Widac to m.in. w opisie ilustracji do Mo-
nachomachii:

Krytycy wprawdzie zwracajg uwage, ze
stylizacja ksztattu jest jeszcze chwiejna
i niejednolita, a w rysunkach mozna do-
strzec rozne wptywy - «kontury ptomieni,
gor i drzew sg pozostatosciami po secesji,
smukte, ostre formy zwierzat przypomi-
naja gotyk, a w prostych, geometrycznych
liniach postaci ludzkich czuje sie wptyw ku-
bizmu» - podkreslajg jednak, ze w catosci
widac oryginalnosc Stryjenskie;.

(Kuzniak, 2015; s. 72)



Mozna to zauwazy¢ réwniez w eks-
perckich opisach, ktore przytacza autor-
ka. Stowa Mieczystaw Wallisa - filozofa
i historyka sztuki, czesto wybrzmiewaja
w biografii o Stryjenskiej. Tu fragment
dotyczagcy kostiumoéw do Harnasiéw:
W projektach kostiuméw niewyczerpa-
na pomystowosc Stryjenskiej, jej umiejet-
nos¢ operowania ksztattem, barwa i bla-
skiem, jej wyborne znawstwo i odczucie
folkloru podhalanskiego, krakowskiego,
kujawskiego, wreszcie - last, not least -
jej humor znalazt niezréwnane pole do
popisu” (Kuzniak, 2015; s. 158).

Kuzniak w swoich ekfrazach pozosta-
je wierna narracji kolazowej, co pozwala
jej na realizacje ,planu”, ktory zaktada, ze
czytelnik, poznajgc wymienione fragmen-
ty ksigzki, nie tylko widzi obrazy (dostow-
nie, bo wiele z nich jest zamieszczonych
w biografii, a takze w przenosni, poprzez
opis), ale i zdobywa o nich okreslong wie-
dze. O relacji miedzy widzie¢ a wiedziec
pisata m.in. Bozena Witosz w artykule
Ekfraza w tekscie uzytkowym - w perspek-
tywie genologicznej i dyskursywnej, zazna-
czajgc tym samym praktyczny charakter
tekstow ekfrastycznych (Witosz, 2009; s.
109). Wiedza nie dotyczy samych dziet
sztuki, ale daje znacznie szerszg perspek-
tywe - poczagwszy od inspiracji artystki
i procesu powstawania obrazu, ktory
rzetelnie relacjonuje, po sam opis dzieta
z uwzglednieniem tych elementéw, ktére
sg dla biografki istotne. Na przyktadzie
rozdziatu Bozki mozna wskazac¢ sktadniki
odgrywajgce znaczgcg role w ekfrazach
Kuzniak. Jej schemat zaktada, ze w ekfra-
stycznych przekazach istnieje miejsce dla
wiasnej narracji, w wypracowanym i cha-
rakterystycznym stylu, jak m.in. w tym
fragmencie: ,Szybko wpada w rozpacz.
Dwie pierwsze plansze sg zupetnie nie-
udane. Zrywa je z rajzbretu, skacze po
nich, w koncu pali w piecu. Pedzle rozrzu-
ca po pokoju, przesuwa meble, podobno
tylko «dla ruchu». Pada na kolana. Zaczy-
na sie modli¢. Tarza po podtodze «z pazu-
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rami we wtosach» (Kuzniak, 2015; s. 137).

Kolejnym sktadnikiem sg wspomnie-
nia i bezposrednie relacje Zofii Stryjen-
skiej, ktore (o czym pisatam juz wczes$niej)
z duzym wyczuciem wplata w prowadzo-
ng przez siebie opowies¢. Obrazujg one
towarzyszgce malarce emocje, ale sgdze,
ze stanowig tez w pewnym stopniu stu-
dium psychiki jednostek twérczych. M.
in. w tym fragmencie:

4 maja 1934 roku notuje: «Nie moge tykac
pedzli ani farb, bo dostaje natychmiast po-
krzywki z obrzydzenia na ich widok. Mam
dziki wstret do malarstwa. Do swojego
malarstwa. Najwyzszg sitg woli zmusze sie
i poswiece tydzien bogom. Jezeli w tych
dniach nie wybrne - to rezygnuje. Podre
wszystko dookota, porgbie, bede krzyczed,
nie wiem, nie wiem, co bedzie».

(Kuzniak, 2015; s. 140)

Ekfrastyczny wymiar biografii przeja-
wia sie w bardzo esencjonalnych, tresci-
wych komentarzach Kuzniak. Co cieka-
we, pisane sg one w formie ,zapowiedzi”.
Mozna powiedzie¢, ze autorka tym zabie-
giem umiejscawia siebie tuz obok swojej
bohaterki i razem z nig przewiduje co
bedzie prezentowat dany obraz. Na bli-
ski kontakt ze Stryjenskg wskazuje tez,
po raz kolejny, przenikanie stéw autorki
i malarki:

Na razie jednak postanawia skupic sie na
Radegascie, patronie wyscigow konnych,
symbolu mestwa, sity i zrecznosci. Nama-
luje go w skorzanym Kkaftanie, z batem
w rece. Bedzie miat wiele ndg, jak postaci
na obrazach u futurystéw. «Swietny jez-
dziec, wielobiezny i Smigty Pan. Widuje
sie go przewaznie w zimie» - objasnia. -
«Brngc po sniegu srod okisci, w gestwinie
sosen, natrafi¢ mozna na wejscie do [jego]
stajen, ktorych dumg jest kon wrézebny
Tija z biatg grzywg i ogonemn.

(Kuzniak, 2015; s. 141-140).



W ekfrazach Kuzniak zauwazam wraz-
liwos¢ na swojego odbiorce, gdzie na
kazdym etapie biografii nie tylko prébuje
unaoczni¢ Stryjeriskg jako malarke, ale
i uobecnic caty rytuat obcowania zdanym
dzietem i tym co dzieje sie wokot niego.

Podsumowanie

Wyodrebnienie tematu twdérczosci Stry-
jenskiej rodzito pytanie miedzy innymi
o to, czy wiedza o komparatystyce i ek-
frazie bedzie pomocnym narzedziem do
analizy tego watku w ksigzce Stryjeriska.
Diabli nadali oraz czy pozwoli na wia-
rygodne scharakteryzowanie narracji
Kuzniak, dotyczacej artystycznej dziatal-
nosci bohaterki biografii, uwzglednia-
jac najwazniejsze elementy tego opisu.
Wykorzystanie kategorii ekfrazy umoz-
liwito opisanie wspoétczesnego wymiaru
powigzania ze sobg siostrzanych sztuk,
jakimi sg literatura i malarstwo - bedace
istotng czeScig komparatystki interse-
miotycznej, ktéra nadal stanowi intere-
sujgcy problem badawczy. Ponadto uka-
zano autorke biografii, Angelike Kuzniak,
jej styl i pisarskie zatozenia. Pozwolito to
przede wszystkim na uznanie Kuzniak za
reporterke nie oceniajgcg, prébujacg zro-
zumiec swojg bohaterke, ktéra z dzienni-
karska rzetelnoscig umozliwia to rowniez
swoim odbiorcom.
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