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Komiks czy powiesc graficzna?

Na poczatku warto zastanowic sie nad sama
specyfika gatunkowa rysunkowej Zbrodni
ikary (2017) Askolda Akiszyna'. W tym
przypadku  mozemy mowi¢  zardwno
o komiksie, jak i o powiesci graficznej.
Komiksologia (comics studies) jako dziedzina
badan naukowych narodzita sie stosunkowo
niedawno, w latach  osiemdziesigtych
ubiegtego wieku. Komiks, czyli przedmiot
badan tej subdyscypliny humanistycznej
wywodzi sie z kultury masowej, ktorej
powstanie wigze sie z industrializagja,
szybkim rozwojem technologicznym, a takze

'Askold Akiszyn jest znanym rosyjskim tworca.
Jego utwory byty wydawane nie tylko w Rosji,
ale takze na Zachodzie, w tym w Polsce.
Najwiecej rysowanych historii tworzy w stylu
underground, a takze horror, science fiction
oraz w nurcie dokumentalistycznym. Jest takze
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pojawieniem sie  nowych  (masowych)
sposobéw  rozpowszechnienia  informacji
(Carroll, 2011:12). Mozna zauwazy¢, ze sam
komiks ma niejednoznaczng historig,
poniewaz na poczatku byt traktowany jako
odmiana literatury nalezacej do kategorii
tzw. tekstéw polikodowych, a wiec nie
bedacych samowystarczalnymi gatunkami
sztuki w sensie Scistym. Sama definicja
komiksu przeszta istotng ewolucje, pod ta
nazwa na poczatku charakteryzowano
krotkie gazetowe paski, nastepnie forme
magazynu (Mikulska, 2017:347), ale rzecza
niezmienng pozostato potgczenie rysunku

z tekstem, ktéry tworzy fabute, spdjna
ciggtos¢ narracyjna.
autorem licznych  adaptacji  graficznych

tworzonych na podstawie klasyki literackiej np.
Mistrz i Matgorzata. Na motywach powiesci
Michaita Buthakowa (2011) wspottworzonej
z Miszg Zastawskim.
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Z kolei powies¢ graficzna, jako
stosunkowo nowe zjawisko, nadal pozostaje
kwestig sporng w dyskusjach naukowych.
Pojecia tego czesto uzywa sie jako synonimu
komiksu®. Faktycznie, ten gatunek wywodzi
sie z komiksu, ktéry podlegat istotnej
ewolucji. W XXI wieku zyskat takze forme
powiesci graficznej. Elwira Mikulska zwraca
uwage, ze ,[powies¢ graficzna] jest
gatunkiem mieszanym, faczacym niejedno-
rodny tekst z obrazem, tworzacym
zamkniete  dzieto ikonolingwistyczne.
Objetos¢ publikacji przypomina klasyczna
ksiazke, ktora czyta sie jako jedna historie.
Tematy poruszane w powiesciach graficz-
nych okazuja sie niezwykle rdznorodne,
skierowane takze do ambitnigjszego
czytelnika. Obecnie powies¢ graficzna
zdobywa uznanie wielu krytykow i przede
wszystkim serca czytelnikow, poniewaz jest
czyms wiecej niz tylko komiksem” (Mikulska,
2017:348).

Wydaje sie, ze powWyzsz3
charakterystyke mozna odnies¢ do Zbrodni
[ kary Askolda Akiszyna, przede wszystkim
dlatego, ze utwor ten jest adaptacja powiesci
Dostojewskiego, opierajaca sie na jej fabule,
a warstwe literackg” (czy tez tekstowa)
stanowig w wiekszosci petne lub czesciowo
zmodyfikowane cytaty, pochodzace z dzieta
rosyjskiego klasyka. Warto zwrdci¢ uwage, ze
waznym elementem powiesci graficznych
opartych na literackiej klasyce, jest ich

wyraznie  dyskursywny charakter, czyli
krytyczne odwotywanie sie do gtownych idei
pierwotnego  dzieta lub  wrecz ich
reinterpretowanie®.  Taka swoista gra

z ideami stanowi takze o$ adaptacji Askolda
Akiszyna.

2 Np. niektérzy  tworey powiesci
graficznych/komikséw: Art Spiegelman w Maus.
Opowiesc ocalatego (2001) lub Maciej Parowski,
Andrzej Sapkowski, Bogustawa Polch
w WiedZmin (1993-1995).
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Duch nowej humanistyki, czyli
0 post(trans)humanizmie stow kilka

Zbrodnia i Kara (ros. [lpectynnenve u
Haka3aHwue) Akiszyna wpisuje sie w zyskujacy
coraz wiekszg popularnos¢ nurt utwordw
rozwijajgcych idee posthumanizmu. Mamy
tu do czynienia z konsekwencjami tak
zwanego nonhuman turn lub inaczej zwrotu
posthumanistycznego  (posthuman  turn),
ktoéry wyraznie uobecnia sie w kulturze
wspotczesnej, budzac duze zainteresowanie
badaczy réznych dyscyplin naukowych.
Pojecia posthumanizm po raz pierwszy uzyt
literaturoznawca lhab  Hassan jeszcze
w latach siedemdziesigtych ubiegtego wieku.
Badacz dowodzit, ze mamy do czynienia
z krachem humanizmu renesansowego
i oswieceniowego, co Michel Foucault
nazwat metaforycznie ,$miercig cztowieka”
(Akosnesa, 2014:40). W drugiej potowie XX
wieku w zwigzku z rozwojem technologii i
jednoczesnie  kwestionowaniem  wartosci
humanistycznych postawa antropo-
centryczna stracita sens (Zawojski, 2017:69).
Piotr Zawojski przedstawia w nastepujacy
sposdb koncepcje posthumanizmu: ,ldee
posthumanizmu to zestaw pogladow
i koncepgji opisujacych zasadniczg zmiane,
jaka dokonuje sie w postrzeganiu pozycji
cztowieka w srodowisku synergetycznie
znim wspotdziatajacych  istot  zywych,
maszyn, sztucznej inteligencji (Al) oraz
sztucznego zycia (AlLife). Prefiks «post»
implikuje myslenie o schytkowosci, badz
wyczerpaniu sie tradycyjnego, utrwalonego
historycznie paradygmatu, w ktorym miejsce
cztowieka bedacego centralnym punktem
(wszech)swiata, w perspektywie antropo-
centrycznej, nie  podlegato  dyskusji”

3 Zob. np. Anna Karenina w rysunkowym
wydaniu: K. MeTtenunua, B. Kauaes,
N. Canokos, AHHa KapeHuHa by Leo Tolstoy.
Komukc, ,Mup Hosblix Pycckmnx”, Mockea 2000.
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(Zawojski, 2017:68). W tym sensie post-
modernistyczny posthumanizm jest
rzeczywiscie  przeciwienstwem  renesan-
sowego humanizmu. Cztowiek nie jest juz
miarg  wszechrzeczy czy podmiotem
znajdujgcym sie na szczycie hierarchii, ponad
wszystkimi stworzeniami, ktére w zwigzku
ztym majg status nizszy i podlegty. Jak
zauwaza Justyna Tymieniecka-Suchanek:
,Posthumanistyczna tradycja odrzuca teze
podziatu uniwersum na swiat Natury i swiat
Cztowieka, jako  umowny,  sztuczny,
niefunkcjonalny i bezzasadny (Tymieniecka-
Suchanek, 2014:9). Warto zauwazy¢, ze tym
samym nurt ten odrzuca réwniez kulturowo
przyjety porzadek tzw. Wielkiego tancucha
bytu opisanego przez Arthura Lovejoy'a jako
struktury, w ktorej nie tylko rzadzi scista
hierarchia: wszystkie organizmy znajduja sie
w niej nizej niz cztowiek, ale takze
obowiagzuje ich ,rownouprawnienie” w roli
bytéw podlegajacych (Rejter, 2016:23).

Z  postulatbw  posthumanizmu
wywodzi sie takze nurt transhumanizmu po
raz pierwszy  opisany ~w latach
siedemdziesigtych XX wieku w pracach
Fereidouna M. Esfandiary’ego (pseud. FM-
2030). Do obiegu naukowego natomiast
wprowadzit to pojecie Max More, ktory
rozwingt je jako reinterpretacje renesan-
sowego humanizmu, rozszerzonego
o akceptacje transformacji ludzkiej natury
i ciata, jako procesu udoskonalania cztowieka

(Adamski,  2012:108).  Jak  zauwazaja
wspotcze$ni badacze, czesto to pojecie
mylnie traktowano  jako synonim
ekstorpianizmu*  lub  posthumanizmu
(Cieslak, 2013:  96).  Transhumanisci

w odrdznieniu  od  posthumanistow nie
wykluczajg podejscia antropocentrycznego,
skupiajagcego sie na cztowieku i jego
potrzebach (Gajewska, 2011 235-236).

4 Kierunek filozoficzny uznajacy za najwyzsza
warto$¢ wieczny postep, rozwodj ludzkiego
spoteczenstwa.
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Transhumanizm, niekiedy przyjmujacy takze
miano posthumanizmu  scjentystycznego,
technologicznego, popularnego lub  h+
(humanity+) (Cieslak, 2013:96), rézni sie od
innych nurtow wyrastajacych z tego samego
kryzysu czy zwrotu kulturowego. Mozna go
przedstawi¢ jako idee, wedtug ktorej
ludzko$¢ dazy do zmiany natury cztowieka
na postcztowieka - ulepszonego pod
wzgledem fizycznym i psychicznym za
posrednictwem nauki i osiggnie¢ technologii
(Adamski, 2012:106). Transhumanisci méwig
o autoewolucji i —w jej ramach — o rozwoju
badan nad osiggnieciem niesmiertelnosci,
wiec raczej sg zwolennikami specyficznie
pojmowanego darwinizmu. Wedtug tej
koncepcji cztowiek wspotczesny nie stanowi
ostatniego etapu ewolucji, lecz znajduje sie
dopiero na poczatku tego procesu.

Niniejsze uszczegdtowienia i krotkie
charakterystyki postaw badawczych
zwigzanych z posthumanizmem i trans-
humanizmem beda przydatne w procesie
analizy powiesci graficznej Askolda Akiszyna.

Graficzna adaptacja Zbrodni i kary
Dostojewskiego, czyli futurolog
w cybernetycznej przysztosci

Na poczatku trzeba podkreslic, ze
analizowana  powies¢  graficzna  nie
proponuje  wyfacznie  uwspotczesnione)

wersji Zbrodni i kary, zmodyfikowanej w taki
sposob zeby byta bardziej przystepna dla
masowego odbiorcy zyjacego w XXI w., ktory

utracit  mozliwo$¢ recepcji obszernego
i ztozonego tekstu literackiego. Jej autor, jak
sie wydaje, stawia sobie inny, duzo

wazniejszy cel. Mamy tutaj do czynienia
z radykalnag modyfikacjg przestania utworu
Zbrodni i kary Dostojewskiego, a nawet
z przypisaniem mu idei przeciwnych do tych,
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ktore wyznawat rosyjski  klasyk. Warto
przypomnie¢, ze przewodnia mysl Zbrodni
i kary jest z gruntu religijna: dotyczy relagji
cztowieka do Boga, pozycji istoty stworzonej
na obraz i podobienstwo Boga wobec swego
stworcy. Akiszyn proponuje catkowicie inng
hierarchie bytéw, w ktérej Bdg jako
najwyzsza istota w ogéle nie istnigje. Tym
sposobem zostaje obnizona takze wartos¢
i rola samego cztowieka we wszechswiecie.
Zmiany podstawy ideologicznej wynikajace
ze wspomnianych  wczesniej  zwrotow
kulturowych, wspomaga takze forma
graficzna utworu, zwigzana z kolei ze
zwrotem wizualnym, dzieki ktéremu obraz
zyskat na znaczeniu.

Zasadnicze ingerencje ideowe wobec
literackiego  pierwowzoru, czyli dzieta
Fiodora Dostojewskiego, uwidaczniaja sie na
wszystkich poziomach powiesci Akiszyna.
Zmieniajg sie zasady funkcjonowania
poszczegolnych elementow Swiata
przedstawionego, a takze charakterystyka
postaci. Zmiany zapowiada oktadka, na
ktérej gtéwny bohater Zbrodni i kary jest
przedstawiony wsrdd robotéw. Z kolei na
pierwszej ilustragji Fiodor Dostojewski
i Askold  Akiszyn zostajg  przedstawieni
w postaci cyborgdw — jako postludzie, byty
ulepszone dzieki zaawansowanej
technologii. To wprowadzenie jest w moim
przekonaniu odwotaniem do idei trans-
humanizmu jako filozoficznej dominanty
nowej Zbrodni i kary. W reinterpretacji
Akiszyna stykamy sie z alternatywna
rzeczywistoscig, rozwinieta dzieki zaawan-
sowanym technologiom. W tym $wiecie
przysztosci postcztowiek koegzystuje ze
sztuczng  inteligencja  oraz  roznymi
zmodernizowanymi i zmutowanymi bytami,
co réwniez odwotuje sie do owego
specyficznego posthumanistycznego darwi-
nizmu.
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Bohaterébw mozna podzieli¢ na trzy
kategorie  istot,  wedtug  klasyfikagji
stworzonej na potrzeby tego studium.
W wiekszosci sg to postludzkie warianty
oryginalnych postaci Dostojewskiego:

1. Roboty =~ —  stojace  najwyzej
w hierarchii — podporzadkowujace sobie
ludzi. S one chronione trzema prawami
(cztowiek nie moze skrzywdzi¢ robota, musi
wykonywac wszystkie jego rozkazy oraz dbac
0 swoje bezpieczenstwo, tak, aby nie wejs¢ w
konflikt z zasadami). Jest to odwrdcony
system zasad, przedstawionych przez Isaaca
Asimova w stynnym opowiadaniu Zabawa w
berka z 1942 roku, w ktérym to cztowiek byt
istotg najwyzsza i posiadajacg prawa
(Asimov, 1993). Robotami w utworze
Akiszyna sa: lichwiarka Alona Iwanowna
(bankomat), gospodyni Raskolnikowa,
sledczy Porfiry Pietrowicz, policjanci, lekarze,
niektorzy przechodnie. Roboty obstuguja
i jednoczesnie  kontroluja gtoéwne  sfery

publiczne, np. finansowe, policyjne czy
medyczne.
2. Istoty biologiczne — ludzie stojacy

nizej w hierarchii niz roboty, nieposiadajace
elementéw mechanicznych czy elektroni-
cznych. Postacie te zmuszone s3 do
przestrzegania praw dajacych przywileje
istotom najwyzszym, tj. robotom. Do te
grupy istot naleza: Rodion Raskolnikow, Piotr
kuzyn, Siemion Marmietadow, Jekaterina
lwanowna. Arkady Swidrygajtow takze jest
istotg biologiczng, jednakze nalezaca do
inngj rasy ludzkiej (przypomina krasnala czy
gnoma). Ludzie sg ustugobiorcami robotéw,
ale z drugiej strony petnig wobec nich
stuzebng funkcje: sa ich bioinzynierami,
prawnikami, cybernetykami itp.

3. ,Postludzie"- jest to najbardziej
skomplikowany typ istot, stojacy ponad lub
poza prawem (nie s3 zobligowani do
przestrzegania trzech praw). Sg to hybrydy
cztowieka i zwierzecia (Dunia Raskolnikowa,
Sonia Marmietadowa, i Pulcheria Aleksan-
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drowna) oraz hybrydy cztowieka i maszyny
(autor powiesci Fiodor Dostojewski i autor
adaptagji graficznej Askold Akiszyn oraz
Dmitrij Razumichin). Postaci te plasuja sie
pomiedzy opozycyjnymi, w gruncie rzeczy,
grupami robotéw i ludzi. Sa urzeczy-
wistnieniem  idei  transhumanistycznej,
postulujgcej ulepszenie cztowieka dzieki
nowoczesnym technologiom. To wtasnie oni
zachowuja réwnowage miedzy tym, co
klasycznie ludzkie i tym, co nowe, tworzac
centralng 0o$ powiesci Akiszyna. Warto
podkresli¢, ze hybrydy ludzko-zwierzece to
postacie zenskie, reprezentujace najwyzsze
wartosci moralne — opiekunki Raskolnikowa.
Ich czesciowa zwierzecos¢ jest, jak sie
wydaje, nosnikiem wyzszej wrazliwosci,
poczucia sprawiedliwosci i dobroci. Z kolei
maszyno-ludzkie hybrydy, czyli Dostojewski
oraz Akiszyn, w hierarchii bytow stoja
najwyzej. Sg to istoty nadludzkie,
pozbawione sumienia i wrazliwosci, bawigce
sie wykreowanymi przez siebie Swiatami,
skazujgce swoich bohateréw na cierpienia
bez wspotczucia czy zalu. Do wyzej
wymienionej grupy nalezy takze Dmitrij

Razumichin, z ktérym bez watpienia
utozsamia sie takze autor powiesci
graficznej, na co wskazuje wyglad

zewnetrzny postaci, a takze zainteresowania
— tworzenie rysowanych historii. Razumichin
jako potencjalny tworca Swiatow zyskuje
status ,nadistoty”. Podobnie jak przedsta-
wiony w powiesci graficznej Dostojewski
i Akiszyn wchodzi w sktad kasty nowych,
nieczutych bogéw. Ten typ postaci mozna
odnie$¢ do publikacji Raya Kurzweila, ktory
prorokowat o hybrydycznych istotach,
taczacych cechy ludzi i maszyn, co miatoby

> Swoistym komentarzem wzmacniajgcym post-
i transhumanistyczne przestanie  utworu
Askolda Akiszyna jest takze dodatek do
powiesci, zainspirowany artykutem Wadima
Mackiewicza Nadchodzg roboty (Pobomei
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nastapi¢ wraz z rozwojem cywilizagji w 2045
roku (Zawojski, 2015: 290).

Ciekawej modyfikagi ulega takze
gtéwny watek powiesci, czyli morderstwo
dokonane przez Raskolnikowa. W adaptacji
Akiszyna mamy do czynienia z zabodjstwem
robota (bankomatu). Gtéwny bohater
dokonuje przestepstwa, czyli wystepuje
przeciwko pierwszemu prawu rzadzacemu
Swiatem przysztosci. Akiszyn zadaje inne
pytania niz Dostojewski, inaczej stawia
akcenty. Pyta raczej o to, co bedzie oznaczac
zabojstwo robota w przysztosci, a takze
gdzie jest granica pomiedzy ludzka
a nieludzkg istotg?

Z drugiej strony Akiszyn ukazuje
niedoskonatos¢ natury ludzkiej, poniewaz to
ludzie zaburzajg porzadek i tad w swiecie,
dopuszczajagc  sie  morderstwa  wbrew
ustalonym zasadom. Pozycja istoty ludzkiej w
komiksie Akiszyna zdecydowanie nie jest juz
pozycja ,korony stworzenia”. Artysta nie
tylko odwraca prawa sformutowane przez
Asimova, ale takze burzy hierarchie
obowigzujacg w literackim pierwowzorze,
w ktorym Bog znajduje sie w centrum jako
stworca  wszechrzeczy, byt najwyzszy
i idealny, ku ktoremu cztowiek powinien
dazy¢ w kazdym momencie zycia. Akiszyn
catkowicie przeobraza sens dzieta Dostojew-
skiego. ,Przeklete problemy” personalizmu
chrzescijanskiego: problem wiary, dobra i zta
(w cztowieku i w Swiecie), wolnosci cztowieka
czy sumienia (Cnumakos, 2008) przemieniaja
sie radykalnie w kwestie dotyczace miegjsca
i wartosci  cztowieka wobec innych istot
nieludzkich, w sytuacji, gdy punktem
odniesienia przestaje by¢ Bog i stworzony na
jego obraz i podobienstwo cztowiek °. Nadal
aktualna  pozostaje natomiast  kwestia

Hacmynarom, 1980), w ktérym mamy do
czynienia z jeszcze jednym  wariantem
darwinowskiego  ewolucjonizmu, wedtug
ktérego roboty sg kolejng, lepszg wersjg istot
ludzkich.
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klasowa, problem nierébwnosci spotecznej,
wynikajacy z réznic w statusie spotecznym.
Tyle, ze w powiesci Akiszyna ma on nowa
odstone, poniewaz w wyniku postepu
technologicznego to robot jest najwyzszag
istotg, ktérej cztowiek powinien byc
postuszny.

Na koniec warto zwrdci¢ uwage na
pewng zbieznos¢ na poziomie formy i tresci.
Idea ewolugjonizmu funkcjonuje w tym
utworze na dwoch ptaszczyznach: na
poziomie tresci, czyli w przestrzeni fabuty
i na poziomie formy powiesci. Z jednej strony

mamy do czynienia z transformacja
klasycznej powiesci Dostojewskiego.
W wersji  Akiszyna  opowies¢  zostaje

przeniesiona do przysztosci, w ktérej panuje,
co prawda inny porzadek spoteczny, ale
Rodion Raskolnikow znajduje sie
w analogicznej — fatalnej — sytuacji material-
nej i popetnia te sama zbrodnie. Znika watek
Boga, ale mamy wrazenie, ze na tym miejscu
pojawiaja sie nowi bogowie, decydujacy
o losach ludzi: to bezduszni twdrcy obu
tekstow, nieczute cyborgi z ludzkimi
twarzami. Kobiece postacie, jak matka
Raskolnikowa, siostra Dunia i ukochana
Sonia otrzymuja nowa forme cielesng, jednak
pozostajg nadal  wcieleniami  dobroci
i wspotczucia.  Mozemy mowi¢  zatem
0 pewnej aktualizacji tresci, dostosowaniu
fabuty do wspoétczesnych norm i do pytan
egzystencjalnych zadawanych przez
cztowieka w XXI wieku. Co ciekawe, podobny
proces mozna zaobserwowac na poziomie
formy  utworu. Realistyczna  powiesc
Dostojewskiego przechodzi transformacje w
powies¢ graficzng, dostosowujgc sie do
oczekiwan wspotczesnego odbiorcy, ktory
potrzebuje nowej graficznej formy do
wyrazenia nieprzemijajacych egzystencjal-
nych lekow i pragnien. Analogicznie do
prawa sformutowanego przez Darwina,
mowigcego O tym, ze przetrwaja gatunki
istot najlepiej przystosowanych, powies¢
klasyczna (jako gatunek literacki), zeby
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przetrwa¢, musi sie przystosowaé do
zmieniajacej sie rzeczywistosci.
| rzeczywiscie, gatunek ten przechodzi
transformacje — przyjmuje forme powiesci
graficznej. Za jej pomoca Akiszyn opowiada
0 Swiecie przysztosci, w ktérym istoty ludzkie
— jako archaiczne formy zycia — probuja sie
dostosowac do nowych realiow.
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